on

~

RS

S

5
Vi
Q=
S 5 =
XT3
S~ .
S99 9 51 2
w2 = -
5T S 2153
MWIMW OV
LY O
iamm Gioi 2
RS 10 =1 O
SRRSIES 818 s
mm_m Zi& g
.ﬂ:..b@ A
MIS_L.H
S

<
C‘m

+

1cC

trad




LA MODERNIDAD COMO AUTORREFLEXION

Tedrico N2 1
K

Nicolas Casullo

H ay distintas maneras de viajar a la historia que nos hace. Hay distin-
tos enfoques, hay distintas disciplinas del conocimiento que tratan
de dar cuenta de lo que acontecié en estos Gltimos doscientos cincuenta
afios de historia capitalista burguesa moderna. Se puede enfocar esa his-
toria desde un punto de vista fundamentalmente econémico, trabajando
las variables productivas, inversoras; las variables que relacionan capital
y trabajo, las variables de clases, las variables industriales, de circuitos
“financieros, de etapas econdmicas. Se puede recorrer también esta mis-
ma crénica plantedndonos una historia politica de las mds altas superes-
tructuras, proyectos de gobiernos, estilos gobernantes, formas de
gobernabilidad de las sociedades, estadistas, decisiones de guerra, de paz;
lo que constituirfa una historia politica, donde se pueden incluir las dife-
rentes teorizaciones politicas que merecié la época moderna. Se puede
pensar desde un punto de vista filoséfico, cémo esta ciencia de las cien-
cias, la filosoffa, se plantea desde el inicio de los tiempos modernos en-
contrar el fundamento, la identidad del propio tiempo que el hombre
_ comienza a habitar. Cémo se plantean los interrogantes de identidad de
ese nuevo sujeto, sobre la problemdtica del conocimiento, sobre la pro-
blemdtica de la verdad, sobre probleméticas de valores, sobre problems-

¢9¢




1300 |

St

Lo

NiCOLAS CASULLO

ticas del sustento dltimo de lo real, desde una perspectiva filoséfica mo-
derna. Se puede plantear la historia desde un recorrido estético, a partir

de la biografia del arte, en estos tltimos dos siglos y medio: sus corrien- -

tes, sus escuelas, sus obras, sus formas de encarar la expresién y la repre-
sentacién de lo real, las diferencias estéticas, las reyertas estéticas, la teo-
rizacion y la creacion de los artistas.

La c4tedra plantea tratar de vincular y de articular las claves mds impor-
tantes de estas variables que hacen al mundo de las ideas. Principales Co-
rrientes del Pensamiento Contempordneo, desde nuestra cdtedra, es un re-
corrido, un viaje por estas ideas, que desde distintas perspectivas y en distin-

tas geogralias, desde distintos pensamientos y en distintas circunstancias,

constniyen las cosmovisiones, valores, conductas y normas de lo que somos,
de lo que sabemos, de lo que pretendemos. Recorrer el mundo de las ideas
entonces es una especial manera de recorrer la cultura moderna capitalista.

Yo va he repetido varias veces la palabra moderno, la palabra Mo-
dernidad. Un concepto que desde hace algunos afios ha cobrado rele-
vancia en las discusiones tedricas, filoséficas, artisticas, politicas del mun-

¢/ do. Un concepto que hoy marca un tiempo reflexivo, el nuestro, para

algunos pensadores, el de la modernidad como autoconciencia. Un concep-
to que nosotros solemos utilizar, que no nos es extrafio ni ajeno. Ser
modermno, como aquello que de alguna manera trataria de significar que
estamos a la moda, que estamos con lo dltimo, que no somos ni conser-

vadores ni tradicionalistas, que experimentamos cosas del mundo a par-

tir de las novedades que el mundo nos ofrece. Es un concepto que utili-
“zamos, que oimos y que forma parte del lenguaje cotidiano. La proble-
mdtica de la Modernidad tiene bastantes ecos de-esta utilizacién que
hacemos del vocablo moderno. La Modernidad serfa una condicién de la
rhlstona, que comienza a darse de manera consciente entre los pensado-
' res, entre los actores de esta historia, en Europa, basicamente entre los

'7

Isiglos XVII y XVIII. Entonces, podemos decir que su significado més’

~ amplio, vy también el mds abstracto, es el de la Modemidad como una
particular condicién de la historia. Como un dibujo, una figura que ad-
quiere la propia renovacién de la historia, bédsicamente en la Europa de

los siglos XVII y XVIII. El vocablo se venia usando desde hace muchos |

siglos, desde el siglo V de la era cristiana, sobre las estribaciones de la.
civilizacién romana, para referir un “modo”, un tiempo de lo inmediato,

una modalidad de lo reciente. Pero es en esta otra época donde adquiere
particular relevancia y va definiendo sus perfiles especificos. Donde se
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LA MODERNIDAD COMO AUTORREFLEXION

pensard el mundo y se polemizard entre “lo antiguo” y “lo moderno”. El
hombre asiste por distintas vias, descubrimientos cientificos, avances tec-
nolégicos, revoluciones industriales -como la que se da en el siglo XVIII-
que le hacen consciente una modernizacion de la historia, una moderniza-
cion del mundo. En ese momento, podriamos decir que la subjetividad
pensante, alerta siempre a las condiciones de la historia, descifra que lo
que va teniendo lugar, es una acelerada, remarcable, insorteable, para el
pensamiento, modernizacién de la historia, en la fragua misma de la his-
roria. Esta modernizacién no sélo aparece en el campo de los avatares
sociales, industriales, técnicos, econémicos, financieros, sino que apare-
ce también como necesidad de nueva ‘comprensién del mundo. El mun-
do, en realidad, de por si, no existe con ese 31gn1f1cado ‘contenido en s
mismo. Si al mundo se le quitan las ideas ordenadoras con las que noso-
tros podemos hablar del mundo, es un caos de circunstancias, son miles de
cosas que se. producen a la vez y seria imposible relacionar esas miles de

hacemos de el El mundo es, bamcamente, lo real en su ‘conjunto, el
esfuerzo de representacion con que lo ordenamos, lo entrelazamos
axiolégicamente, lo definimos, lo pronunciamos'y lo llevamos adelante.
Por eso decifa, que la Modernidad también-tiene como elemento esencial

un proceso de nueva comprensién de lo re eal, del sujeto y las cosas, del yo §

v la naturaleza, de las formas de conocer esa naturaleza y ese yo mismo '
que estoy conociendo.

Lo que produce bdsicamente esta modernizacién cultural acelerada
de la historia es la caida, el quiebre, la certificacion del agotamiento de
una vieja repreSEHtacién del mundo regida bésicamente por lo teolégi—

de los orlgenes y sentidos utépicos cgmo To plantea 1o biblico en su Anf
“tiguo y én sii Niievo Testamento. Desde esa época hasta bien avanzada
la primera parte del segundo milenio de nuestra era, entre 1500, 1600,
1700, la representacién del mundo franqueada por las variables teolégicas,
religiosas, en sus dogmas, en sus escritos, esencialmente en la fuente bi-
blica que es el libro de las revelaciones, designa lo que es el mundo. Lo
que es Dios, lo que son los hombres, cudl fue la historia, cudl es la causa,
y cuél serfa o es el final. Esto es lo que se va resquebrajando en Europa,
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lenta y -al mismo tiempo- aceleradamente, a partir de esta moderniza-
cién de la historia y del hombre que influido por una multiplicidad de
experiencias culturales, plantea una severa critica a las representaciones
del mundo estatuido. Un mundo de representaciones, de relatos fundantes,
que después va a ser enorme drama de la historia moderna, va quedando
atrds. Es el mundo de Dios. El mundo segin el plan de Dios. Es el mundo
que nos explica el comienzo, lo addnico, el pecado, la caida, que re
remonta luego en la historia de los caudillos del pueblo judio, la espera
del Mesias, los avatares de este pueblo en la historia, la llegada -desde la
perspectiva cristiana- en pleno corazén del mundo judio del Mesias, la
diferencia, a partir de ahfi, de ambas historias, pero donde bdsicamente es
la palabra de Dios la que explica lo que es el mundo, lo que es el aconte-
cer, lo que es el hombre, lo que es el lugar de cada hombre, lo que es la
naturaleza, lo que son las cosas, sobre todo lo que es el principio, el
transcurso vy el fin de la vida.

La Modernidad que toma prontamente conciencia de que en su avan-
zar, genera en términos de pensamiento, los tiempos modernos, va extin-
guiendo ese mundo de Dios; luego Nietzsche, filésofo del siglo XIX, va a
reflexionar, hacia los finales del siglo, “la muerte de Dios” y va a fundar,
a partir de esta idea sobre la necesidad de Dios, una lectura no sélo de la
Modernidad sino de Occidente en su conjunto, una lectura filoséfica,
esa muerte de Dios que se gesté en un principio como critica a los dog-
mas de la Iglesia, como critica a la hipocresia de las morales dominantes,
como critica a lo religioso autoritario, como critica a la supersticion,
como critica al mito. En el siglo XVIII, en las universidades de las gran-
des capitales del mundo, la historia comenzaba con Dios, con Addn, con
Eva, esto que nosotros tenemos situado por obra del pensamiento mo-
derno sélo en el lugar de lo religioso, de la creencia, de la fe. En ese
tiempo también formaba parte de esos lugares, pero totalizaba la com-
prensién del lugar del hombre, de la historia y del mundo. El plan de
Dios que, dogmatizado y bajo el poder de la Iglesia, era sentido por aquellos
modernizadores liberales, libertinos, como un plan que sofocaba al hom-
bre, que lo encerraba en una falsa conciencia, que lo condenaba a no
saber la verdad objetiva que por via cientifico-técnica podia llegar a
conocer. Esa explicacién religiosa del mundo, sin embargo contenfa al-
gunos elementos esenciales que la Modernidad luego, en doscientos afios,
nunca pudo resolver, que son las respuestas a preguntas fundamentales
que hacen a qué somos, por qué estamos acd, para qué estamos acd, y
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hacia dénde vamos. Eso que el plan de Dios lo contenia, explicado de
una manera harto sencilla: sus voluntades, su providencia, hasta su arbi-
traria manera de ser, reducfa al mundo en un sentido a la impotencia de
saber y a tener que limitarse, en las preguntas, a lo que Dios habia creado
y a las causas inefables por las que lo habia hecho. Pero por otro lado, era
un mundo absolutamente serenado en el alma del hombre. Se sabian las
causas, se sabfa la culpa, se sabfa que el mundo era apenas una circuns-
tancia, un valle de ldgrimas, pero sobre todo se sabfa el final: la vida
eterna. Esto es lo que se resquebraja de fondo, a partir de un pensamien-
to moderno que se siente sujeto dominado por mitos, leyendas y supers-
ticiones. Este es el gran campo de comprension que se derrumba en el
inicio de los tiempos modernos ilustrados en cuanto a las grandes
cosmovisiones y representaciones de lo real. Va a ser extenso, problemd-
tico, complicado, este proceso de pensamiento: los autores del siglo X VIII,
desde variables materialistas, desde variables idealistas, desde variables
cientificas, van continuamente a cuestionar este viejo mundo de repre-
sentaciones, pero al mismo tiempo van, como creyentes en Dios, como
creyentes en sus religiones, como hombres de fe; van a tener enormes
complicaciones, o van a confesar en el marco de sus propias experiencias
cientificas, que tanto un mundo de representaciones como otro necesi-
tarfan vincularse, articularse de la manera mds adecuada, pero sin rene-
gar ni del saber ni de la fe. Este es un largo proceso que podriamos decir
que ni atin hoy concluyé en el campo del pensar. Hoy se discute mucho
desde las perspectivas tedricas mds avanzadas en el campo de la filosofia,
de la sociologfa, y en el campo de la literatura, de la cultura, esta proble-
madtica de desacralizacién del mundo, esta problemdtica donde el mundo
pierde su representacién desde lo sagrado, desde lo mistico, desde lo reli-
pioso, v va hacia una representacién racionalizadora, es decir, en base a
razén, y una razén en base a lo cientifico-técnico, que es el mundo que
nosotros conocemos, que es el mundo bdsicamente hegemonizado por esta
razén en los dltimos doscientos afios. Pero digo, este proceso contflictivo,
este real cierre de una historia y aparicién de otra, fin de un mundo y
aparicién de otro, es un largo proceso que provocard que artistas, fildsofos,
ensayistas, pensadores, tengan que fijar infinitas posiciones en cuanto de
dénde venimos y hacia dénde vamos en el proceso moderno.

~ En este proceso moderno (que planteaba como comenzando 2
sistematizarse de manera definitiva en el siglo XVII y XVIII), serd el siglo
XVIII, esencialmente, el que Europa llama “el Siglo de las Luces”, el
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representaciones del mundo, serd este proyecto de las Luces, del [luminis-

mo, de la Ilustracién, como tradicionalmente se lo llama, el que va a con-

cluir de sistematizar, de plantear, de albergar el principal pensamiento que
hace a los grandes relatos y a los grandes paradigmas modernos en los
cuales nosotros estamos situados. Es ese siglo el que lanza la dltima gran
embestida. Y por lo tanto, donde cada una de las variables -el arte, la-
ciencia, la. politica, la economia, el pensar en si- trata de ser articulado,
como nueva identidad de los tiempos modernos. Es este siglo XVIII, el que
hoy también estd en discusién en distintos debates. Ese proyecto de la
Ilustracién, ese proyecto de lo moderno, este proyecto que nos incluye, y
que ha tenido tantos avatares, tantas desgracias, tantas pesadillas, tantos
suefios que no se dieron, tantas utopfas que mostraron su cara pesadillesca.
Estos doscientos afios donde nosotros, como América Latina, estamos ab-
solutamente involucrados en este proyecto, con nuestros héroes de Mayo,
trabajando al calor esencialmente del pensamiento de la Ilustracién fran-
cesa. Lo que lee Castelli, lo que lee Mariano Moreno, lo que lee Belgrano
son las obras que llegaban en fragatas luego de recorrer cuatro o cinco
meses el Atlintico; Voltaire, Diderot, Montesquieu, Rousseau, que van a
ser los mismos autores que veinte afios antes de la Revolucién de Mayo
van a ser lefdos por los caudillos de la Revolucién francesa Robespierre,
Marat, Dantdn, se van a sentir absolutamente impregnados por el pensa-
miento de esto que empieza a aparecer de una manera extrafia: estd el

- poder de los reyes, estd el poder de los ejércitos, estd el poder de la Iglesia,

pero aparece en lo moderno un nuevo poder, insélito poder, que es el
poder del autor. El poder de ese extrafio personaje con sus pidblicos. El
poder de estos personajes que en soledad, en bohemia, desde sus arbitra-
riedades, desde sus contradicciones y complicaciones, viajando de ciudad
en ciudad, exilidndose bajo amenaza, escriben libros, escriben péginas,
que se imprimirdn y tendran sus lectores. Esos lectores, dedicados mds a la
politica, mds a la revolucién, mas a las armas, mas a cambiar la historia,
efectivamente, leerdn a estos autores. Para el rey, para la Iglesia, para el
general en jefe, empieza a ser absolutamente alarmante el poder‘de esta
nueva figura en lo moderno. Es el poder del autor. Autores que cuando se
conjugan con hombres que llevan las ideas a la accién conducen, por ejem-
plo, a la Revolucién Francesa y a la cabeza del rey en la guillotina.
Robespierre, en sus memorias, abogado de provincia en Francia, personaje
gris en sus principios, que luego llega a tener la suma del poder pablico de
la Revolucién en su momento més sangriento, utépico y honoroso, cuen-
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ta lo que le significé a €l la lectura de las obras de Rousseau. Cuenta lo que
fue generando en su pensamiento, lo que fue elucubrando a partir de esas -
ideas de justicia, de pueblo, de soberania, de desigualdad civilizatoria, de
ambiciones, de mezquindades, que Rousseau plantea en su obra. Y si va-
mos hacia Rousseau, nos vamos a dar cuenta de que el viejo maestro, de
un cardcter horrible, un caminante de ciudad en ciudad, un hombre de
extrafia sensualidad para las mujeres, un personaje que escribe teatro, no-
velas, que van a enardecer, a encandilar a los lectores de su época, que
escribe ensayos, que discute, que debate, no sabe, no tiene conciencia de
que pocos afios mds tarde va a haber un Robespierre que lo lea. Y muchos
Robespierre, y muchos Mariano Moreno que leen sus obras. (Que acd tam-
bién van a cometer la “locura”, por ejemplo, de producir la revolucién en
una aldea que era barro y paja, que no tenia mds que cincuenta o sesenta
manzanas, y mandar ¢jércitos a dos mil kilémetros de distancia, al Alto
Peri; s6lo pensarlo parece algo increible. Esas son las maravillosas locuras
de la revolucién, de gente que basicamente -porque la aldea de barro y
paja no daba para mucho- se nutre en la lectura de este pensamiento mo-
derno que se va gestando en el Siglo de las Luces, en la lectura de estos
hombres, en sus escritos que tienen basicamente un cardcter de universa-
lidad. Lo que ellos dicen, lo que ellos descifran, lo que ellos especulan,
piensan, es para todo lugar y para todo tiempo. Este es el gran proyecto de
la Ilustracién del siglo XVIII, que va a tener un enorme eco en América
Latina y en la revolucién norteamericana, en el norte, que va también a
beber de la fuente de la Revolucién Inglesa del siglo XVII, y que va a ir
compaginando un mundo de reformadores que escriben libros, y de revo-
lucionarios que llevan esas ideas a cambio de la historia, a la ejecucién del
rey como simbolo esencial del fin de una larguisima época. Mds precisa-
mente, luego lo que se va a producir en el corazén de la Revolucién Fran-
cesa, va a ser la tensién entre estos autores que sofiaron otro mundo desde
la critica, pero que no pensaron los peligros, los avances, la pérdida de
limites de la Revolucién y de los propios revolucionarios. Un gran perso-
naje de la [lustracidén, que escribe un libro esencial, liminar de la idea
de progreso, Condorcet, es un francés que terminard en las cdrceles de
la propia Revolucién. En los discursos finales del caudillo politico
Robespierre, poco antes de ser él mismo guillotinado, tendrd una alu-
sién a este filésofo de las Luces, Condorcet, diciendo que reivindica la
figura del campesino que estd amaneciendo en la historia, y no la figura
de Condorcet, que no entendié que la revolucién, una vez que se lan-
za, no puede dar marcha atrds.
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Podriamos decir que en el dnimo de los autores de la Ilustracion,
aun en Rousseau, que fue su expresion més radical y critica, imperaba un -
animo de reforma del mundo. La Revolucion Francesa y sus secuelas, las
revoluciones de América Latina, serfan la otra mano de este pensamien-
to de la Ilustracion, donde ademds apareceria impregnando la_idea de

A R ST Mt~ e

revolucién un.segundo.momento de este pensamiento ilustrado, que es
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El pensamiento romédntico, que tiene como centro, casi paralelo a la
[lustracion del siglo XVIII, a Inglaterra y Alemania, es aquel pensamien-
to que si bien celebra la libertad, esa nueva autonomia del hombre, de
pensar por si mismo, ejercerd por un lado una critica profunda a los suefios
totalitarios de la razén cientifica, y trabajard en ideas de sentimiento, de
patria, de amor, de nacionalidad, que combinado con la Ilustracién con-
formarédn las dos grandes almas de lo moderno hasta el presente. Uno po-
drfa decir que la figura del Che Guevara muriendo én Bolivia en manos
del ejército boliviano, es una figura que conjuga por un lado el mandato
de la Ilustracién cientifica, porque en el mandato de la [lustracién estard
incluido luego Marx; y conjuga el pensamiento roméntico: no importa si
se pierde o se gana, la cuestion es dar testimonio de que uno quiere
cambiar el mundo. Ese pensamiento, podriamos decir, atraviesa toda la.
Modernidad. En este pensamiento roméntico aparece claramente una
figura que debate con el cientifico de la razéon técnica: es el poeta. El
poeta con un estatuto que ha perdido, pero que era la otra gran via del
conocimiento de la verdad. Desde lo poético-filosodfico, lo moderno ten-
drd su primer gran momento reflexivo sobre su propia identidad a fines

del siglo XVIII.

Podriamos decir que la Ilustracién entonces es este amanecer, esta
aurora de la Modernidad en términos de lo que a nosotros nos interesa,
que es la historia de sus ideas, que se va a extender a todos los campos del
conocimiento y de lo social. La Ilustracién trata de reconstituir la forma de
interpretacion, comprensién y de generar historia, no sélo en el campo de
lo cientifico y filoséfico, sino también en el campo de la economia, la
politica, en los distintos campos que constituyen el hacer del hombre.

Volvamos a la época presente, que les decia que estd discutiendo
esta herencia, este lin'aje que somos. ;(Qué serfa entonces, tratando de
aproximarnos en términos conceptuales y de definicion, la Modernidad?
Habermas, fildsofo alemédn de nuestro tiempo, entra en el debate actual
entre modernidad y postmodernidad. Se sitda en el campo de defensa
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del discurso ilustrado moderno; precisamente su articulo mds conocido
de este debate va a ser “La Ilustracién: un proyecto incompleto”, o sea
que la vuelve a reivindicar como camino de la razén. Como camino de
Ia razon msatfsfecha, que es el legado mis profundo de la critica 11ustrada‘
el crltlcarse 'y vigilarse a si misma. Pal;a Habermas -y 51gu1end0 en esto el

.....

R

del siglo pasado y principios de este siglo, el que mds trabaja a nivel
sociolégico, filoséfico y del andlisis cultural, el problema sociocultural
de la Modernidad- la Modernidad es ese proceso de rauonahzamon hlS'
torlca que se da en Ocudente, que con'uga v c' S

“con dosc1entos afios de experiencia moderna. La Modernidad es este
proceso de racionalizacién que esencialmente se va a dar en Europa oc-
cidental v en sus hijas dilectas. que son las Américas. Proceso de raciona-
lizacién como forma de comprender pero al mismo tiempo de estructu-
rar el mundo, la historia y el lugar del hombre en esa historia. Proceso de
racionalizacién que suple a ese viejo representar religioso, y que Weber
va a llamar el “desencantamiento del mundo”, problemética que hoy
vuelve a estar en discusién porque los tedricos vuelven a plantearse si
ese desencantamiento fue superado, no lo fue, o si no se lo busca desde
otras perspectivas solapadas.

Racionalizacién del mundo a partir de saberes, de saberes auténo-

mos que ya no van a responder a dogmas, que ya no van a responder a |

autoridad de rey o de Iglesia, que van a dar cuenta de su propia esfera en

lo que vayan logrando en términos de conocimiento y reflexién. Tres__

‘reina la c1enc1a, la esfera norm

mado de racionalizacién. jQué es lo que produce este entramado de
racionalizacién, en el cual nosotros estamos tan situados que nos resulta
dificil explicarlo? Nosotros somos exponente claro: cuando ustedes en-
tran a la Universidad de Buenos Aires, estdn entrando en gran parte al
corazén de estas esferas, al corazén de este proceso de racionalizacion,
largamente entretejido, hace més de doscientos afios. Estdn entrando a
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una disciplina, a un saber objetivo, no a la comunicacién en si, sino a la
ciencia de la comunicacién. Al mundo de la ciencia. Nosotros somos
parte de este recorrido que tuvo alld lejos a Rousseau, a Newton, a
Robespierre, conmoviendo al mundo. Nosotros estamos situados en esta
herencia, estamos formando parte de una de las esferas, en este caso la
cognitiva, sobre uno de los objetos de estudio que las esferas disponen, la
problemitica de la comunicacién. Algunos autores, creen fervientemente
que la ciencia es el verdadero camino hacia la verdad. La cdtedra va a
tratar de disuadirlos de esta idea, va a plantear que un poeta solitario,
quizds viendo un atardecer y pensando en su infancia, estd mds cerca de -
conocer la verdad que ocho afios de estudio. Pero desde la perspectiva
que estamos hablando, es precisamente el camino cientifico el que se va
a imponer en este proceso de racionalizacién del mundo, como el discur--
so por excelencia del encuentro de la verdad. Hoy estd en discusién
todo esto, hoy vuelven a aparecer problemiticas religiosas y vuelve el
tema de Dios. Hoy se pueden ver variables estéticas que cuestionan,
como ha sido siempre, la Modernidad. Este es otro elemento que quiero
destacar. La Modernidad es aquel discurso de la critica: de la critica que
funda la Modernidad en su critica a las v1e}as representaaones, pero que.
la Ilustrac;lon planteard como perpetua critica a la critica, como perma-
nente critica al conocumento dado. La Modemldad serd entonces, basp

?i? __que_estan de acuerdo 0 no con ‘este avance v lo que 1mpllca este avance.

Esta, ademas es la portentosa fortaleza de la Modernidad. Su 1mp051b111-____
dad de ser pensada como fmallzada, porque toda aquella cntlca que la___
dad por excelenaa, porque la crltlca es fundadora de los tlempos moder—_
nos. Esto pasa en much d' cusiones con aquellos que plantean las varia-

S

[

jan con el arma secreta y clave de Io moderno que es s la capamdad cntlca,
COM qjue nacio. Tenemos entonces este entramado de racitializacion con

“que nosotros vemos el mundo, este entramado de racionalizacién que no

es solamente pensamiento; son instituciones, son historias, son hombres,
son biograffas. En doscientos afios -y la Universidad es un fiel exponente
de este legado de la Ilustracién- es un proceso que entrama lo social y
nos da la forma de ver el mundo. Si no existiese este entramado de
racionalizacién seria muy dificil para nosotros, occidentales, ver el mun-
do. Hasta nuestros mas elementales acontecimientos estan situados en el
campo de una racionalizacién del mundo a la que nosotros nos adecuamos,
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a la cual nosotros criticamos, a la cual dejamos de lado algunas veces
pero que forma parte de esta racionalizacién moderna que asume Occi-
dente como su historia en los dltimos doscientos cincuenta afios.

ol PSR L

que es la Modermdad? anero, ob]enwza la historia. Frente a distintas
variables interpretativas, mas alla de su variacién y multiplicidad, hay
‘una conciencia de que existe un punto necesario de encontrar, la objeti-
vidad de la historia. Esto lo hard cada uno a su manera: el periodista a su
manera, el sociélogo a su manera y el dentista a su manera, pero induda-
blemente hay una necesidad de objetivizar la historia que este proceso
de racionalizacién permite.

e

-para el hombre Por lo tanto le otorga a la h"_"tOUa un sentido, un fin, una":
‘meta, que es lo que también hoy esta profundamente puesto en cues-
tién, por ideas, variables y teorias filosoficas y por andlisis y enfoques
postmodernos que se preguntan cudl sentido, qué sentido unitario le que-
dé a la historia. Ninguno, al parecer. Por otro lado, este proceso de
racionalizacién discierne en la complejidad y el caos de lo real una variable
interpretativa que nos permite situarnos en el mundo, tener nuestras metas,
tener nuestras utopias, saber encausarlas, saber llevarlas a cabo, respon-
der a este entramado. Finalmente, podriamos decir que este proceso ge-
nera permanentemente, y €poca tras €poca, un horizonte, una cosmovisién
global, un mundo de grandes relatos que lleva adelante la historia de las
sociedades. El gran relato de igualdad, de las ideas liberales, de la revolu-
cién, de la democracia. Se los llama grandes relatos o metadiscursos por-
que son discursos liminares, fundadores de otros relatos y del proceso
moderno, y que no han cejado de llevarlo a cabo. Nuestros héroes de
Mayo han trabajado en pro de estos ideales, independizarse de Espaiia,
tener un gobierno propio, ser soberanos, tener autonomia, son todas las
grandes metadiscursividades de la Ilustracién. Hoy pareceria que estas
grandes metadiscursividades para ciertos autores estdn en profunda cri-
sis, estdn en profundo debate, en una suerte de disolvencia, que nos hace
pensar si no estamos en las estribaciones de esta modernidad que inaugu-
ra sistemdticamente el tiempo de la Ilustracién.

- . . . /Il
Hay otra mirada para pensar la Modernidad, que también va a ser
incorporada al estudio en esta cdtedra. Que no toma fundamentalmen-
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te, como venimos viendo hasta ahora, este proceso sociocultural estruc-
turado en grandes esferas del saber y del conocimiento de la verdad ob-
jetiva, y de racionalizacién a partir de eso del andar de la historia, sino
que toma en cuenta la subjetividad moderna en esa historia: Nosotros. La
subjetividad que atraviesa la historia en términos de un dibujo de indivi-
dualidad que puede definir épocas. Hoy se discute cudl es la subjetividad
de nuestra época. Cudl es la subjetividad de la juventud, qué piensa, qué
valores tiene, cémo se relaciona, ;Se parece a los abuelos? ;Se parece a
los bisabuelos? ;Se parece a los padres? ;Choca, se enfrenta, genera nue-
vas variables? La subjetividad entonces puede ser mirada desde este plan-
teo problemadtico, y ha sido mirada en forma de una linea teérica de
pensamiento. La subjetividad es el lugar donde el sujeto, donde el indi-
viduo realiza infinitos intercambios simb6licos con el mundo. Ac4 noso-
tros estamos trabajando en un mundo de intercambio simbélico. Yo les
estoy planteando solemnemente lo que es la cdtedra, les estoy hablando
de libros, de autores, y ustedes escuchan, van recibiendo. Hay un mundo
en el cual ustedes estdn actuando subjetivamente. La subjetividad posee
infinitas fragmentaciones. Segin el lugar donde se encuentren actdan de
determinada manera. Una subjetividad fragmentada, fugaz, inestable,
precarizada, en donde se trata de analizar de qué marniera se hace presen-
te lo modemno a través de esta subjetividad, es decir, de las relaciones del
yo con los otros, y del yo consigo mismo. Del experimentar del yo las
nuevas formas de espacio y tiempo, en cada época. Las épocas de la
Modernidad han tenido infinidad de relaciones del sujeto en términos
temporales y espaciales. Empezé en carreta, después fueron trenes, des-
pués fueron aviones, nuestra relacién con el mundo cambia permanen-
temente en lo temporal y lo espacial. Si un proceso para organizar, por
ejemplo, un intercambio comunicacional llevaba a pedir a la operadora
que nos comunicase con Italia, hoy se puede hacer via computadora,
quiere decir que nuestras relaciones, nuestra subjetividad se va
metamorfoseando permanentemente en relacién al tiempo y al
espacio. ;Cémo reacciona esa subjetividad? A partir de estas variables,
;de qué manera es esta subjetividad urbana, masiva, telemediatizada,
cudl es su identidad? La subjetividad moderna ha vivido -desde esta pers-
pectiva- infinidad de problemdticas que aparecen ahora desde esta otra
perspectiva de andlisis y tienen mucho que ver con lo que ustedes van a
estudiar. Es una subjetividad moderna que ya en el siglo XVIII y XIX,
sobre todo a principios del siglo XX, comienza a vivir Ja metrdpolis de una
manera definitoria. La historia moderna deja de pasar esencialmente por
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lo rural y va a pasar por la metrépolis. La metrépolis retine toda la histo-
ria. La metrépolis tiene pasados, presentes y futuros inscriptos en sus
lugares. Tiene museos, monumentos, tiene McDonald y tiene la fdbrica,
tiene las computadoras. La metrépolis es un lugar donde se estd traba-
jando permanentemente con todos los tiempos de la historia. Qué es esa
subjetividad de la metrépolis, que ya no es la subjetividad de un hombre
habitante, de un pueblito, de la ciudad pequefia; Rousseau, en el siglo
XVIII, tiene una hermosa novela, Julia o Ia nueva Eloisa, que cuenta el
principio de este proceso moderno porque el protagonista va de un pe-
quefio pueblo hacia Paris, y desde allf le cuenta lo que es la metrépolis a
su amada, que sigue en el pueblito. Y lo que le va a contar fundamental-
mente es ese descubrimiento -dice Rousseau- de que la gran ciudad es el
mundo, y lo que queda fuera de la ciudad es un mundo que desaparecié.

También la relacién de la subjetividad con las masas, nosotros somos
ya sujetos acostumbrados a las masas. Somos sujetos masas. Estamos acos-
tumbrados a vivir entre ellas; un individuo de hace ciento cincuenta
afios se volverfa loco hoy en Buenos Aires. La otra gran variable de la
subjetividad es la relacién con los medios masivos. Esta subjetividad, des-
de el pensarse a si mismo, piensa qué significan los medios de masas, qué
significa esa comunicacién que atraviesa e iguala al conjunto de la socie-
dad. Qué significa que un titular de un matutino haga que millones de
personas, cuando se encuentren con otra digan “;Viste lo que le pasé a
Maradona?” Qué significa la Modernidad desde esta subjetividad. Es la
subjetividad acostumbrada a vivir de horarios, a vivir de cuadriculas, a
vivir de lugares a los que tiene que ir puntualmente, vivir de su funcién
en esta sociedad de masas, hegemonizadas por los medios de masas o so-
ciedad massmedidtica, como se la llama ahora.

Es una subjetividad que plantea en la metrépoli grandes problemas:
el anonimato, la soledad, la marginacién, la pérdida de identidad, la
dinerizacién de todo vinculo. Algunos autores, algunos novelistas ha-
blan de que esto es el absurdo de la vida, que ya no quedé vida, y otros
se plantean la forma de explicarse la vida de la ciudad, esta subjetividad
anénima o esta subjetividad que trabaja esencialmente desde la proble-
mdtica de la soledad. Problematica no sélo de la novelistica, también de
la poética, de la cancién rock. Permanentemente se estdn trabajando
estas problemdticas de la nueva subjetividad en la sociedad y en la ciu-
dad, que no es la de nuestros padres, la de nuestros abuelos, que es una
variable distinta, pero que permite trabajar la problemdtica de lo moder-
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no. Esta problemdtica tiene un momento central para ser explicada, que
es el aporte que le hace la historia de la estética al estudio de la Moder-
nidad. Porque precisamente, cudl es el espacio donde una subjetividad,
una individualidad, una soledad, desde la imaginacién, desde la sensa-
cién, desde el sentimiento, desde la sensibilidad, desde la critica, va a
expresar mejor que nada, anticipadamente, este problema de nuestra
subjetividad en el mundo y en el espacio y en el tiempo y en la ciudad. El
arte de las grandes novelas del siglo XX, pero también el arte de las
peliculas mas excelentes de ésta dltima época, nos estan planteando,
desde la visién del arte, esta problemitica de la subjetividad disconfor-
me, pesimista, optimista, desarraigada, arraigada, violenta, no violenta,
esperanzada, utépica, escéptica; es precisamente el arte uno de los ele-
mentos mas fuertes para trabajar el tema de la Modernidad desde esta
perspectiva que estudia los planteamientos estéticos.
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